Absolutorium Ondřeje Vrabce
(Dr. Miloš Pokora, Hudební rozhledy 6/2007)
 

Ondřeji Vrabcovi, rodákovi z Vysokého Mýta, je teprve 28 let, ale jeho jméno už je v hudebním životě pojmem. Jako hornista začal v 17 letech spolupracovat s Českou filharmonií, jako devatenáctiletý se stal u filharmoniků sólohornistou a vedle tohoto úvazku a celé řady samostatných koncertních aktivit (mimo jiné i v komorním souboru Brahms Trio Prague, který založil se svojí manželkou, houslistkou Monikou Vrabcovou (Vavřínkovou) a s klavíristou Danielem Wiesnerem) ještě stačil vystudovat na Hudební fakultě AMU dirigování. Že už nabyl i v posledně zmíněném oboru hodně zkušeností, potvrdil na svém absolventském dirigentském vystoupení s Moravskou filharmonií 20. dubna ve zcela zaplněné Dvořákově síni pražského Rudolfina. Předesílám rovnou, že jistota, s jakou se po celý večer orientoval ve zvukové orchestrální mase, jasně prokazovala, že je s velkým orchestrem díky své praxi sžitý a že ho dovede podle svých představ výmluvným gestem i vést. Troufám si konstatovat, že se zápalem muzicírující olomoučtí filharmonici podali pod jeho vedením dokonce jeden ze svých zvukově nejkultivovanějších i nejbrilantnějších výkonů, i když byli pro zvolený repertoár poněkud limitovaní relativně menším obsazením smyčců. Dalším milým překvapením byl Vrabcův vyhraněně osobní vklad k předvedeným dílům. Straussovu symfonickou báseň Smrt a vykoupení rozkrýval mladý dirigent spíš v její majestátnosti a niterné citovosti než ve hřmotně tragickém patosu, k němuž se uchyloval pouze v místech nejprudších kontrastů. Ne náhodou mu nejpřesvědčivěji vycházely volné partie, například hned ono introdukční Largo, modelované až po hymnickou codu v C dur v nádherně vláčném a trpělivě volném širokodechém pásmu, jehož jednotlivé částice do sebe přirozeně vrůstaly. Jak jímavě si mezi sebou rozmlouvala modulačně posouvaná sóla dřev, smyčců a spodních linek žesťů, mezi nimiž se ozývaly figurace harfy, nebo jak působivě se celá introdukce rozplývala v pianissimu. Byly to sugestivní fáze, i samotný zvuk orchestru, podepřený přesně vystiženým témbrem jednotlivých vertikál (např. hned na začátku prostřednictvím fagotu a kontrafagotu), bylo lahůdkou poslouchat. V rytmicky pregnantním Allegru molto agitato si počínal orchestr (až na drobné posuny v souhře ve zvolněném vyústění skladby) pod Vrabcovým vedením precizně, přičemž opravdový okamžik blaženosti jsme prožívali ve zkomorněné partii meno mosso, ma sempre alla breve, kde nastupuje nad triolovým podkladem dělených houslí s vedlejším tématem flétna a po ní sólové housle se sólovou violou. Navíc bylo čitelně a po hlasech diferencovaně pointováno dynamické pnutí této hudby s jejími gradačními vrcholy (zvlášť sugestivně to prokázalo crescendo na začátku finálního Moderata), což rovněž upozornilo na dirigentův bezpečný nadhled. Zatímco Strauss prozrazoval dirigentovu schopnost zniternění táhlých ploch a přesvědčivého rozkrytí jejich zvukového náboje, plynoucího z autorovy vynalézavé instrumentace, dokazovalo provedení Šostakovičovy 5. symfonie v prvé řadě schopnost mladého dirigenta partituru maximálně zpřehlednit. Jak tempový rozvrh, tak dynamický plán zde působil naprosto logicky, stejně jako frázování a odstupňování vertikál, a to například hned ve vstupní masivní imitaci smyčců s trefně „vypíchnutými“ linkami fagotů a kontrafagotu. I sarkastičtější výrazovou polohu této hudby tlumočil Vrabec trefně (pizzicatové ostinátní osminy hlubokých smyčců a klavíru, téma přednášené hornami atd.), stejně jako Alegretto, kde nás Olomoučtí udivovali, jaké brilance jsou schopni. Průběh Larga, odvíjeného prostřednictvím podrobně dělených smyčců, dovedl Vrabec subtilně „mahlerovsky“ odstupňovat a hned v úvodu vyvolat nádherný obraz přidávání hlasů s návratem k blažené subtilnosti zprostředkované imitačním dvojhlasem fléten s jemně rytmizovaným podkladem harfy a završeným báječně vystiženým ritenutem hlubokých smyčců. Pravda, občas zde bylo možno postřehnou místa, která jakoby pod tíhou maximální odpovědnosti vyznívala trochu křečovitě (například hobojové sólo pod tremolovou prodlevou vysokých primů), ale jako celek vyzněla tato věta naprosto přesvědčivě. Až nepříjemně drasticky a zvukově tvrdě, spíše jako náraz, nikoli crescendo na malé ploše, zahřměl vstupní akord finále. Další, rytmicky extaticky cítěný a zvukově plně rozohněný průběh (pozouny, tuba!) však opět svědčil o tom, že Vrabec je s orchestrální zvukovostí srostlý a že má stavební stránku partitury pevně v rukou.
